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In leid ing  
 
D i t  essay i s  geschreven naar  aanleiding van het vak ‘Phi losophy  and  
architecture’ aan de Technische Universi tei t  van E indhoven,  
gegeven door dr  J .C.T Voorthuis en student assis tent A.P.  Osinga.  
 
Het doel  van di t  essay i s om te ki jken in hoeverre het nog 
geoor loofd  i s om in de huidige archit ectuur  ornamenten te 
gebruiken.   
Het huidige straatbeeld i s in  de afgelopen honderd tot  
tweehonderd jaar  namel i jk  sterk veranderd.  Tier lanti jnt jes, 
standbeeldjes en andere poespas z i jn verdwenen ui t  het  huidige 
gevelbeeld.  Terwi j l  d i t  vroeger  juist  gebruikt  werd om r i jkdom en 
weelde tentoon  te stel len.  Dat deze ornamenten z i jn verdwenen 
komt door  opvatt ingen van verschi l lende architecten over  het 
gebruik hiervan.  Een van deze architecten is Adolph Loos.   
 
In  1908 hield Ad olph Loos een inmiddels b eroemde maar  ook 
beruchte lez ing ‘Ornament und Verbrechen’

1 )
.  In een t i jd waarbi j  er 

nog terug gegrepen werd naar  vroegere architectuur  met al lerle i 
versier ingen en t ier lanti jnt jes was hi j  een van de eerste, al  dan niet 
de eerste die  hier  tegen in ging.  Deze opvatt ingen, over  het 
onnodig  gebruik van ornamenten in de architectuur , worden 
momenteel nog steeds veel toegepast.   
 
Daarentegen verscheen er  in 2004 het t i jdschr i f t  OASE 65  
Ornament.  Decorative tradit ions in Architecture 2 ) .  In  deze edit ie 
van OASE Journal  for  Architecture wordt er ju ist  vanuit  gegaan dat 
in de huidige architectuur wel weer , en ook steeds meer, gebruik 
wordt gemaakt van ornamenten. 2 )   
 
Door  deze twee art ikelen, ‘Ornament und verbrechen en OASE 65,  
met elkaar  te  vergel i jken , hoop ik  een eigen mening  te kr i jgen over 
het gebruik van ornamenten in de moderne architectuur .   
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Wat z i jn  ornamenten 
 

“Het eerste ornament dat geboren werd, het kruis,  was van 
erotische afkomst.  De eerste vorm van kunst,  de eerste 
handel ing die  kunstenaar , om z ichzel f  te  o ntladen van z i jn 
overschot aan energie, smeerde hi j  op de  muur.  Een 
hor izontale streep: de vatbare vrouw.  Een vert icale  streep: 
de man die haar  penetreert.”  3 )  

 
Om een duidel i jk  beeld te kunnen scheppen  over  de voors  en 
tegens het gebruik van ornamenten mo eten we  eerst  een duidel i jk  
beeld hebben ober wat een ornament prec ies i s.   
 
Het woord ornament komt van het Lat i jnse woord ‘ornare’ wat  
vertaald kan worden naar eren of versieren. Di t  i s  slechts een 
vluchtige vertal ing en schept geen duidel i jk  beeld over  waar  het in 
di t  essay nou eigenl i jk over  gaat ,  ornamenten in de architectuur .   
Een ornament kan ook omschreven worden als een betoging van 
schoonheid.  Het maakt schoonheid z ichtbaar .  

 
“Ornament dient kracht met kracht.  Het i s  niet  een bi jzaak als 
i s  decoratie.  Het i s  niet  alleen toegepast,  maar  wordt een met 
het object  dat  het helpt creëren.”  4 ) 

 
Deze quote van Alan Powers  i s  al  iet s meer  gespeci f iceerd, het gaat  
niet  al leen om het ornament als decoratie  maar heeft  vaak ook een 
extra functie.  
Om deze extr a functie te  kunnen bepalen, wat zeer  bel angr i jk i s  in 
de context  van de architectuur , z i jn  er  twe e  categor ieën van 
ornamenten.  
 
1.  Het construct ieve ornament  
2.  Het decoratieve ornament  
 
 
Het i s  belangr i jk  om dit  onderschei d te maken aangez ien onder 
andere Adolph Loos hier  ook een d uidel i jk  onderscheid in maakt en 
aan de hand daarvan z i jn standpunt over het gebruik van 
ornamenten bepaald.  
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Het  construct ieve ornament  
 
De oorsprong van het ornament l igt  volgens Gottfr ied Semper  in 
het naaiwerk.  Door  de noodzaak  van het  aan el kaar  moeten naaien 
van stoffen of  weefsels  om hier  iets functioneels te  kunnen maken , 
geeft  meteen de mogel i jkheid om dit  op een bi jzondere manier  te 
doen.  Door  het gebruik van speciale  steken , of  knopen kan een  
le l i jke naad weggewerkt worden. 5 ) 
Deze toepassing van ornamenten werd in de architectuur  toegepast  
t i jdens de gotiek .  Hier  werden noodz akel i jke construct ies, zoals  
kolommen, rol lagen en dergeli jk  r i jkel i jk  versierd met guir landes, 
festoenen (een versier ing met frui t ,  bladeren of andere natuur l i jke 
elementen) en bladsl ingerwerk.   
 

 
F i g  1  

 
  
Een mooi  voorbeeld van een gebouw dat r i jkel i jk  i s  versierd met 
al leen maar  construct ie  ornamenten is de Sagrada Fami l ia  van 
Antoni  Gaudi .  Ook al  behoord di t  werk niet  tot  de gotische 
architectuur , toch is de invloed van deze st i j l  duidel i jk  terug te z ien 
in het ontwerp.  In di t  gebouw heeft  e lke ornamen t dat te  z ien i s 
een construct ieve functie.  Door  het speciale ontwerp van Gaudi ,  
die  ontstaan is do or  een model  op z i jn kop te maken, ontstaa t  er  
een construct ief  en r i jkeli jk  versierd monument.  
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Het  decorat ieve ornament  
 
In  de ontwikkel ing van de architectuur  kreeg het ornament een 
steeds mindere const ruct ieve, en een  steeds meer decoratieve 
functie.  Het ornament werd gebruikt als statussymbool  en te pas en 
te onpas  gebruikt  om r i jkdom en weelde tento on te stel len.  Di t  i s  
voornamel i jk  terug te z ien in de renaissance.  Deze kunststroming , 
die  z ich later  ook manifesteerde  in de architectu ur , sta at  bekend  
om het overdadig  gebruik van  t ierlanti jnt jes, beeldjes en andere 
soorten ornamenten.   
Na deze per iode van goede welvaart  en overdaad, g ing het minder  
in de economie, de gouden t i jden waren v oorbi j ,  en di t  i s  dan  ook  
terug te z ien in de architectuur .  De gebouwen werden simpele r  en 
eentoniger .  Ornamenten werden nog wel  toegepast,  maar  in steeds  
meer  versimpelde versies.   
Ti jdens het functional isme , 1920,  werd het orn ament als decoratie 
steeds meer  als  nodeloze overdaad bescho u wd.  Mede door  de 
ontwikkel ing van machinaal  maakbare elementen werden de 
handgemaakte ornamenten niet  meer van deze ti jd  beschouwd.   
Louis Sul l ivan beschr i j f t  in z i jn boek ‘A System of  Architectural 
Ornament ’ verschi l lende soorten ornamenten en hun ontwikkel ing.   
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Tegen ornament en 
 
Toen Adolph Loos in 1896 terug kwam in Wenen na z i jn verbli j f  in 
Amerika, begon hi j  zich af  te  zetten tegen de heersende 
opvatt ingen over  het  gebruik van ornamenten door  z i jn 
t i jdsgenoten en dan in het bi jzonder  tegen de Jugendsti l l  en Art  
Nouveau.  Z i j  gebruikten ornamenten om een romantisch  en 
herkenbaar  beeld te scheppen, terwi j l  h i j d i t  soort  gebruik  juist  een 
greep naar het verleden  en al les behalve vernieuwend  vond.   
De opvatt ingen en ideeën over ornamenten had hi j  opgedaan  
t i jdens z i jn reis in  Ame rika,  bi j  een ander  zeer bekende architect, 
Louis Sul l ivan.  Ondanks dat Sul l ivan er  toch b ekend om staat  om 
ornamenten te gebruiken in z i jn architectuur  vond hi j  dat  het  een 
niet  zuiver  product was, en er een goede architect  of  ontwerper 
ook zonder  ornamen ten een mooi gebouw moest kunnen maken.  

‘ Ik  moet zeggen dat het sterk zou z i jn voor ons esthetisch 
goed als we volledig zouden afz ien van het gebruik van 
ornament voor  een periode van jaren, zodat onze gedachten 
z ich scherp zou kunnen concentreren op de p roductie  van 
goed gevormde en zuivere gebouwen’ 4 ) 

 
Adolph Loos vergeleek het  ornamenten met tatoeages op het  
l i chaam van een Papoea.  Deze tatoeages hebben een betekenis van 
macht, wi jsheid of  een ander  goed  deugt.  Tegenwoordig  hebben 
al leen nog maar  cr imi nele of  ontaard e perso nen nog tatoeage s.  
Tatoeages hebben  dus  een mindere betekenis gekregen.  Ze z i jn 
slechts decoratief  geworden, en hebben dus ook  geen functie  meer.  
Di t  geld volgens Adolph Loos ook  voor  het gebru ik van ornamenten.  
Volgens hem is “de cul turele evolut ie  synoniem aan het 
verwi jderen van het ornament ui t  gebruiksvoorwerpen  van 
al ledag .” 5 )  

Een andere reden van Adolph Loos om het ornament ui t  het 
straatbeeld te laten verdwi jnen is omdat het volgens hem een 
verspi l l ing van geld en arbeid i s.   

“Ornament i s een misdaad tegen de openbare economie die 
mensel i jke krachtsinspanningen,  geld en mater iaal 
verniet igt .”  6 )   

Hi j  maakt hiermee de vergeli jk ing tussen t wee buren.  Al lebei 
hebben ze hetzel fde inkomen, maar  de een leeft in  de 19d e  eeuw en  
de andere in de 20

s t e
 eeuw.  De man ui t  de 20

s t e
 eeuw zal  al leen 

maar  r i jker  en r i jker  worden, en de man ui t  de 19 d e  eeuw al leen 
maar  armer.  De man ui t  de 19 d e  eeuw heeft  namel i jk  een veel 
duurdere levensst i j l  dan die van de 20 s t e  eeuw.   

“Maar  de schade die de mak ers van het ornament i s 
aangedaan is nog veel  groter .  Sinds het ornament geen 
natuur l i jk  product meer  i s van onze cul tuur , maar  een 
symptoom van achteruitgang, de ambachtsman die het 
ornament maakt i s  niet  eer l i jk  beloond voor  z i jn arbeid.”  

7 )
 

In  een t i jd waarbi j  er  steeds meer  nieuwe technieken kwamen om 
dingen mee te produceren vond Adolph Loos het onlogisch om een 
arbeider  hetzel fde werk te laten doen waar  hi j  20 uur  mee bez ig  i s 
terwi j l  een machine er  misschien maar  8 uur  over  doet en de  
arbeider  er  het zel fde voor betaald kri jgt .   
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Het Goldmann& Salatsch -gebouw aan de Micha e lerplatz  in Wenen 
is een van de gebouwen van Adolph Loos dat hij  volgens z i jn e igen 
pr inc ipes heeft  ui tgevoerd.  Het zes verdiepingen tel lende 
appartementencomplex boven een winkel , was met z i jn 
onopgesmukte gevel  een schop tegen de  schenen van z i jn 
avantgardist isch col lega’s.  Het gebouw werd weinig  gerespecteerd 
en deed veel stof  opwaaien.   
 
 

F ig  4  
 
Ondanks dat Adolph Loos een fel  tegenstander  was van het gebruik 
van ornament in de architectuur maakte hi j ook ui tzonder ingen.  
 

‘De creatie  van nieuw ornament i s misschien onmoge l i jk  en 
zel fs een schandal ige daad, maar kan ook het gevolg z i jn 
van een l iefdevol le  arbeid, tot  stand  gekomen in wat voor  
degenen die het ornament vervaardigen hei l ige uren z i jn. ’  8 )  

 
Loos staat  ornamenten toe als het product is  van een oudere 
cul tuur , zoals perz ische tapi jten, slowaaks kantwerk en 
handvaardig  heden van oude d ametjes, en  als  het  de medemens 
genot schenkt .  
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Voor ornamenten 
 

“Een gebouw zonder  ornamenten is als een hemel  zonder 
sterren”  9 )  

 
Desondanks de  overtuig ing van Adolph Loo s dat ornamenten  
‘verboden’ zouden moeten worden, i s  het  ornament nooit  echt 
verdwenen.  Decoraties, patronen en orna menten z i jn al t i jd 
aanwezig  geweest in onze huizen.  Het geeft  ons een zekere 
geborgenheid en herkenbaarheid.   
Tegenwoordig  zie  je het ornament, of  een var iat ie van het 
ornament steeds meer  terug komen in de huidige architectuur.   

 “De neiging tot  ornament of  decoratie  genereert  de 
behoefte aan zowel  v isueel  als sensueel  plez ier  en aan 
fantasie.  I s  zulke genoegens al t i jd  z i jn aangetroffen in 
objecten, inter ieu rs,  gebouwen en steden, wa arom zouden ze 
nu dan niet  mogen bestaan? ” 1 0 )  

Een gebouw zegt iets over  de opvatt ingen en ideeën van de 
heersende t i jd en functie.  Wanneer  je al leen al  naar  ki jkt  naar  welk 
monument ui t  de oudheid, dan is te  z ien dat  de bouwsti j l  een 
representatie  van de t i jd  en functie  i s.  Het ornament helpt  hierbij 
om dit  tot  ui tdrukking te brengen.   
 
De architectuur  identi f iceert  z ich steeds vaker  met de kunst  en 
mode, en moet mede hierdoor  zich onderwerpen aan de 
stromingen en processen die z i j  ook hebben.   
Hierdoor  z ie  je  ook steeds  vaker  dat  architect en en kunstena ars 
samen werken en op verschi l lende manieren het ornament terug 
brengen in de architectuur .  Foto’s van ku nstenaars worden  
gebruikt  om een gevel  te  verfraaien.  Kunstenaars worden  
ingehuurd om een inter ieur te  ontwerpen, enzovoorts.  Door  deze 
samenwerking tussen kun stenaars en  architecten is ook de  
terugkomst van het ornament in de architectuur  als kunstobject  
steeds vaker  te  z ien.   
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De ontwikkel ing van decoratieve ornamenten  die aangebracht 
worden op de oppervlakken van architectuur  staat  centraal  in  het 
werk van Herzog & de Meuron.  Door  de  gevels van binnen 
functioneel  compleet gebouw r i jkel i jk  te  voorz ien van ornamenten 
wordt de discussie  van ornament als decoratie weer  aangewakkerd. 
Een voorbeeld hiervan is het  R icola verpakking en distr ibutie 
kantoor  in Mul lhouse.  

 F i g  5  

 
B i j  deze manier  van architectuur , wat ook te z ie n i s in  bi jvoorbeeld 
de Universi tei t  Bbibl iotheek van Utrecht ontworpen door  Wiel 
Arets Architects en ook het Vert igo Gebouw van de Technische 
Universi tei t  E indhoven door  Diederendirr ix,  worden de gebouwen 
niet  meer  gez ie n als complexi tei ten, maar  als dingen.  De 
ornamenten zi jn beelden of tekens die  geen representatie  mee r 
van de t i jd  en functie.  

F i g  6      F i g  7  
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Ornamenten in  de architectuur nou wel of n iet?  
 
E r  z i jn  veel  verschil lende meningen over het gebruik van 
ornamenten.  De een vind het een z inloze toegevoegde waarde 
terwi j l  de ander  het juist  een emo tionele toevoeging ten goede van 
de architectuur v indt.  
Mi jn mening over  het ornament i s door  het schr i jven van di t  essay 
wel  steeds duidel i jker  geworden.  Ik  ben nameli jk  van mening dat 
een ornament zeker  wel  toegepast  mag worden in de architectuur , 
zel fs  als het  al leen een decoratieve functie heeft .  Het geeft 
namel i jk  een extra dimensie aan een gebouw.  Nameli jk  een 
emotionele dimensie.  Het i s  niet  v oor  niets  dat  jaren 30  woningen 
met authentieke ornamenten zoals een r i jk  versierde schouw, 
lambriser ing en rozetten, zeer  gewild z i jn.  Het toont een zekere 
identi tei t  van het gebouw, waar  mensen z ich in kunnen herkennen.   
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